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 ملخص

وىجُو زمانا لا يلتفت الأدباء إليو، لا في الدوؿ العربية ولا في الدوؿ ابؼستعربة، لكنّ الظروؼ من الفنوف الأدبيّة التي غطاىا الغبار الأدبي فنّ ابؼقامات، فقد ركد عصورا وبطد 
نّ ابؼقامات من جديد في نيجتَيا تغتَّت وأصبح الفنّ يستعيد نشاطو وينفض الغبار عن نفسو وبدأ يناؿ إقبالا من الكتّاب والدارستُ، خاصة في نيجتَيا. عادت الروح إلى ف

ب آخر. ى أيدي العلماء اليوربويتُ وىم بو مولعوف لأسباب قد تكوف لرسوخ أقدامهم في اكتساب ابؼلكة اللغوية من جانب، وحب قصّ الأخبار من جانوخصوصا عل
دراسة أدبيّة بؼقامتتُ من  وابؽدؼ الذي تسعى ىذه ابؼقالة إلى برقيقو ىو التعرؼ على مدى مطابقة مضموف ابؼقامات كفنّ أدبّي للقضايا الاجتماعيّة، وذلك من خلاؿ

وتشتمل على مقدمة تتناوؿ  مقامات الإلوري. وتتبتٌ ىذه ابؼقالة ابؼنهجتُ الاستقرائي والوصفي للوصوؿ إلى فاعلية ابؼقامات كفنّ قصصي في الأدب النيجتَي العربي،
ث عن ابؼقامات في الأدب النيجتَي العربي كقافلة لاجتماعية الأدب العربي في التعريف بفنّ ابؼقامات وجولة قصتَة حوؿ ستَىا في الأدب العربي؛ والفصل الثاني يتحدّ 

قامتتُ؛ ثّم ابػابسة التي تعرض نيجتَيا ؛ والفصل الثالث يعرض خلفية مؤجزة لكاتب مقامات الإلوري وعرض مقامتتُ بـتارتتُ؛ والفصل الرابع يتناوؿ الدراسة الأدبية للم
 النتائج وابؼقتًحات.

Abstract: 

 

Maqāmah is a prosimetric literary genre very popular in Arabic literature and well accepted among 

scholars of literature across the Islamic world. It is a genre alternating ryhmic prose (saj
c
) and poetry as the 

narrative style in its presentation. The genre had been in deep and long hibernation until very recently, 

especially in Nigeria; the reason for its revival could be because maqāmah is a precursor to prosaic literary 

writing among Muslim scholars. The genre, among Arabs, used to be for demonstration of flowery ability 

to express literary contents; it is often short and ornamental but replete with moral themes. The genre is 

well embraced among Nigerian Muslim scholars of Yoruba extraction because it suites their folkloric 

heritage: the Yoruba culture of telling tales by moonlight to young children before dinner makes maqāmah 

very adaptive to their environment. The concern of this paper is to study the sociological themes in a 

collection of maqāmāt written by Muhammad Awwal bin Abdus-Salaam. Literature being a social 

document and prism through which society could be viewed in a very crystal manner; the study chose two 

maqāmahs for the purpose of discussing how the writer has succeeded in making his work a true reflection 

of his society. One of the maqāmahs discusses a national crisis that enveloped a state in the recent past 

where many lives were lost in Kaduna, with hoodlums hiding under religion to perpetuate the mayhem of 

catastrophic consequence. The other maqāmah has as its themes guidance and advice of Muslim scholars 

on how to get steady and sustainable means of income instead of hinging their survival on the society all in 

the name of being religion scholars. The paper concludes with a critique of literary styles of the writer to 

appraise its conformity with standard ways of writing maqāmahs.   
______________________________________________________________________________________ 

 مقدمة
( ويعرفها الأدباء بأنها 50. )الشريسي: "... كلمة استعملت في القدنً بدعتٌ بؾلس القبيلة أي ابؼقاـ وبدعتٌ القبيلة أيضا، وابؼقامة لغة من القياـ" ابؼقامة لغة

، فكانت أخباره كلها تدور "...شبو قصة قصتَة، تدور حوؿ بطل وبني يروي أخباره راوية وبني أيضا؛ وبطلها رجل أحكم التحيّل وقصر بّنو على برصيل الطفيف من الرزؽ
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ييها شخصية حقيقية. وىي ميداف لعرض النكتة وإظهار البراعة في التخلص من مآزؽ ابغياة عن حوؿ الكدية وابػداع، والاحتياؿ والتمويو، لا تربطها وحدة موضوعية ولا برُ 
( وبعبارة أخرى، ابؼقامة "...في الأدب العربي قصة قصتَة مسجوعة تتضمن عِظة أو مُلْحة أو 731طرؽ ملتوية، وبنوع خاص لإظهار ابؼقدرة اللغوية والأدبية." )الفاخوري: 

( يبدو من التعاريف السابقة أفّ ابؼقامة أطلقت على آّلس والقبيلة وفي 379دباء يػَتَبَاروف في كتابتها إظهاراً بؼا بيتازوف بو من براعة لغوية وأدبية". )بؾدي: نادرة، كاف الأُ 
قها البديع على قصصو ويتساءلوف عن ابؼعاني التي جاءت الأدب العربي في ابعاىلية ما يؤيّد ىذا كما أورد شوقي ضيف إذ قاؿ: "ويقف الباحثوف عند كلمة مقامات التي أطل

 فيها قبلو، وإف من يرجع إلى الشعر ابعاىلي بهدىا تستعمل فيو بدعتٌ آّالس، يقوؿ زىتَ بن أبي سُلمى في بعض شعره:
 وأنػػػػػػػػػػديةٌ ينتابػػػػها الػػػػػػػػػػػػػػػػػقوؿ والفعلُ     وفيهم مقاماتٌ حسافٌ وجوىها

 بؾالس قد يُشفَى بأحلامها ابعهل"     جئتهم ألفيت حوؿ بيوتهموإف 
 (247)شوقي: 

فيلُقي عظتو، وصارت في  وقد استقر ابؼعتٌ على ذلك إلى أف جاء العصر العباسي وأصبحت ابؼقامة نوعا أدبيّا مفاده "أف يقف خطيب أو واعظ بتُ يدي خليفة أو أمتَ
( ىذا، وأوؿ كتاب وضع في ابؼقامات "ىو مقامات بديع الزماف ابؽمذاني وكاف قصده أف 5واء قاـ ابؼتحدث أو قعد." )الشريسي: العصر العباسي تعتٍ بؿاضرة أو حديثا، س

( وإلى ىذا يشتَ شوقي ضيف إذ يقوؿ: "ثم توسع العرب في معتٌ الكلمة فأصبحوا 247يلقي درسا في علوـ اللغة أو الأدب بأسلوب مشوؽ يشوبو ابؼرح". )شوقي: 
 (5طلقونها على خطبهم وأحاديثهم التي يقولونها في بؾالسهم،...".)الشريسي: ي

 المقامات في الأدب النيجيري العربي
ات، لأفّ  ويروج فيها تعلّم ابؼقامإف قراءة ابؼقامات عادةٌ قدبية منتشرة بتُ دارسي اللغة العربية في نيجتَيا وقلّما بذد مدرسة  وما في معناىا من ابغلقات العلمية إلّا 

الدارس ومدرّسو. ىذا، وإف كاف  تعلّمها يشكل النضوج في مراحل التعلّم والاستيعاب والإتقاف، فهما مفخر للمتعلّم ومعلّمو، كما أفّ ابؼقدرة على توضيحها معيار مهارة
قبِلوف على دراستها بنهم. وفي أوساط قبيلة اليوربا تعتبر إجادة فهم مقامات بديع الزماف الرائد الأوؿ لفنّ ابؼقامات إلّا أفّ ابغريري ومقاماتو أشهر لدى النيجتَيتُ الذين يُ 

 ابغريري قمةً في التحصيل العلمي.
يوخهم إلى العكوؼ في بذاوز بسسكُ النيجتَيّتُ بدراسة ابؼقامات حدّ التفستَ وتوضيح مضامينها خصوصا بتُ اليوربويّتُ الذين بشلوا بالفن لدرجة أدّت ببعض ش

بن عبد الغتٍ أدََيػْبَايوَ )ت:  ا على منواؿ ما وصلهم من رجابؽا، لاسيما القاسم ابغريري. ويثبت التاريخ أفّ أوؿ من تصدى لتأليف ابؼقامات بتُ قبيلة يوربا ىو مسعودتأليفه
ؿ بن عبد السلاـ ابؼلقب بصاحب القرآف بدقاماتو التي بظاّىا مقامات ( الإماـ ابعامع بؼدينة أوَْيػَوْ الذي وضع مقامة واحدة أبظاىا بابؼقامة الأويوويةّ، وتبعو بؿمد الأو 2023

قاماتو ابؼسماة "كسوة العاري  في مقامات عبد الإلوري. وأتى بعدبنا أبضد بن يوسف بدقامتو التي بظاّىا مقامات بن يوسف، واقتفى أثرىم عبد الباري أدََيػْتػُنْجِي الِإباَدَنيّْ بد
من أبضد بن يوسف وعبد الباري على ثلاثتُ مقامة حتُ تتضمن مقامات الإلوري على بطستُ مقامة. وبصيع ابؼقامات وليدة  ابؼدّة بتُ  الباري". ويشتمل تأليف كل

 (.42-41ـ. )موديبو أولا: 1999ـ إلّا ابؼقامة الأيووية التي رأت نور ابغياة عاـ 2017ـ و2003
 فاعلية المقامات كفنّ أدبيّ لدي يوربا

الكتابة الإبداعية سوى ما يصادفوف في القرآف الكرنً والأحاديث النبويةّ لكنّهم بهدوف متعة أدبيّة   -وخاصة بتُ قبيلة يوربا -دارسو اللغة العربية في نيجتَيالم يعهد 
( أو ابؼأثورات الشعبيّة كما تربصها معجم 92ة، )العقاد: كبتَة في ابؼقامات. ولعلّ السرّ في ذلك يرجع إلى عادتهم الشاحنة بالفولكلور التي بظاىا العقاد بابؼرددات الشعبيّ 

( كانوا يقصّوف ابؼرددات التي تتضمن دروسا وعبرا وحكما. وكيفية سردىا لديهم أف الصغار الذين لم تتجاوز أعمارىم اثتٍ 474ابؼصطلحات في اللغة والأدب. )بؾدي: 
 في فناء يتلقوف منو أقاصيص قصارا وغالبا ما يكوف ذلك وقت انتظارىم العَشاء. ومثل ىذا وغتَه من ابؼأثورات حوؿ كبتَ مسنٍّ ليلا -في أغلب الأحايتُ-عشر عاما يلتفوف

 الشعبيّة ىو ما بصعو الأستاذ إسحاؽ أوَْغُنْبِيِي في كتابٍ بظاه "القصص الشعبية عن السلحفاة عند اليورباويتُ سكاف غرب نيجتَيا".
أرضا خصبة للنشأة والنماء لدى يوربا، وقد شجعتهم الظروؼ ابؼوصوفة على الإقباؿ على كتابة ابؼقامات، إضافة إلى ذلك  أفّ  ومن ىذا ابؼنطلق وجدت ابؼقامات

مليّة الابتكار الأدبي نواة الأساسية لعقصر ابؼقامات يروؽ أغلبية دارسي الأدب العربي  لاسيّما الذين لم يظفروا بالتعلّم النظامي. ويُستنتج من كلّ ىذا أفّ ابؼقامات ىي ال
 القصصي لدى الكتاب بتُ مسلمي بلاد يوربا، لأنّها بساثل تراثهم الشعبّي.

 نبذة عن الةاتب 
قب اشتهر أبو ىو بؿمد الأوؿ بن عبد السلاـ، وقد اشتهر بلقبو )صاحب القرآف( وىو لقب أطلقو الناس على جدّه بغسن تلاوتو للقرآف وملازمتو لو، وبالل

( إلورف عاصمة ولاية كوارا نيجتَيا. كاف  G mb r( غَمْبَرِي )ta- j a أَجِيَا )-( في إِتاk - taَ ابزذه غتَه من أبناء أبيو لقبا بؽم. ولد بأَوكَْيْ إِتاَ )الكاتب كما 
التعلّم الإسلامي مبكرا على عادة الإلوريّتُ وتلقى القرآف سردا  ـ. نشأ نشأة إسلامية بؿضة بتُ أسرتو وترعرع وتربَّ في كنف ورعاية والديو. بدأ3273مولده في حوالي عاـ 

ة في حتُ التحصيل العلمي، بل كاف مع بعض مبادئ العلوـ الإسلامية والعربية في كتّاب والده الشيخ عبد السلاـ. وابعدير بالذكر أفّ بؿمد الأوؿ لم بير بأيّ مدرسة نظامي
متُ في القدنً، وكاف يلازـ معلما حتى إذا حقق رغبتو عنده غادره إلى غتَه، وقد ساعده على ىذا وقادة قربوتو وقوة عزمو. وقد ساقتو يتنقل من معلم إلى آخر على عادة ابؼتعلّ 
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احب القرآف. ورجع بعد ستَه الطويل وس في صتنقلاتو إلى كَدُوناَ في شماؿ نيجتَيا وزاَريِا حيث التقى بشيخ سودانّي ابظو الدكتور إبراىيم مرتضى، وبؽذا الشيخ تأثتَ إبهابي ملم
لاب وعشاؽ اللغة العربية إلى مسقط رأسو في أواخر التسعينات من القرف ابؼاضي  وأسّس ّٔا مدرسة بظاّىا مدرسة التعليم العربي والإسلامي وأصبحت ابؼدرسة قبلة ط

 (.19-13أوَْنِكَنػْهُنْ:  والدراسات الإسلامية.)
 عرض للمقامتين المختارتين

تخدامها عرض ابؼقامتُ عرضا كاملا، بل ينحصر في ابعانب النثري الذي تفتتح بو كل مقامة، وذلك لأف اىتماـ ىذا البحث يدور حوؿ القصة وكيفية اس إف ّ 
ف الأنظار... توجهت إلى ابعانب الشعري مدخلا إلى الفكرة التي يود الباحث بثّها. ىذا من جانبٍ، ومن جانب آخر نبو شعيب أوَْلوْغَيػْلَيْ في تقدبيو للمقامات إلى "... أ

 بالدرجة التي كاف عليها الشعرُ من بالكثرة، حتى أف القارئ في الأدب العربي يظن أف الأدب مقصورٌ على الشعر فقط إلا أف ىذه ابؼقامات تثبتُ في الأذىاف أف النثرَ يتمتعُ 
 (.9ابؼتعة والعذوبة الأدبية". )عبد السلاـ: 

 الةَدُونيِةالمقامة الخامسة 
أقطع فراسخ  حدثنا جبريل بن خالد قاؿ وعرَ بي وطتٍ في بلدي، حتى تطتَّت بنفسي في خلدي واظبت فنّ البلاغة والأدب، ولم أجد بو قضاء الأرب، وجعلت

قوّضت للعودة خياما، بغادثة وقعت ّٔا ابؽرج، وعز منها  الطريق، بلا حاجة إلى الرفيق، فساقتٍ القدـ إلى أف أَكْدَنْتُ، لعلي أثرى ّٔا فأكديت، وما لبست فيها أياما، حتى
، يضرب على الأعناؽ، مع كلمة لا إلو إلا الله بالأشداؽ، يراقوف الدماء، ولا يراقب ، ويطتَ في الليل نوـ وف الذماء، يقتل فيها ابؼسلم مسلما، كي ابؼخرج، بوتًب في النهار قوـ

 يستطيع أف يشاجر. فلما ىدأت ابغرب، وىاجت الكرب، بنمت الرجوع، بعدما ابزذت فيها الربوع، وكنت بشدة الكآبة، على يعدّ مالو مغنما، ويلقى الكافر الفاجر، ولا
  الفناء...الفناء، وسحى ابؽماـ إلىفاقة عند الإيابة، فألفيت أبا اللبيب كأنوّ من ابغزف في اللهيب. فقلت لو ما عراؾ كما أراؾ فما بالك في بالك، فقاؿ ىودج ابغماـ في 

 ناءِ، ثمَّ إلَى مكَافٍ استًجَْعَ...فصرَـ شعرهُ، حتُ بلّت الدّموعُ بلرهُ، فقاؿَ ىذَا يوُـ الرّْثاءِ، بؼن عابرَ إلَى الفنَاءِ، لا يوُـ الإمتاحِ بؼنْ ناوؿ طرؼَ الإ
 الَأجلُ، ىَلْ يػَعْصِمكَ منوُ أرضٌ أوْ جبلٌ، فقاؿَ ما لي قدرة عليوِ، ولكنْ ىذَا ما أوليوِ،...فقلتُ لَا تػُهْلِكْ نفسَكَ، وإفَّ القبَر فَوؽَ الْوَصفِ، فكيفَ أنتَ إفْ وَافاؾَ 

ني قذالوُ، ومنعتٍِ وصالوُ، فعدتُ بعنسِي إلَى مسقطِ رأسِي. )عبد السلاـ:   (.45-42ثمَّ ولاَّ
فَريِةّ ن ْ  المقامة العاشرة السَّ

ليلة داجيةٍ، على ناقةٍ ناجيةٍ، تسابقُ مباريِ ابػيل، فبلغت سنفرَ بعد ثلثِ اللَّيل، ورأيتُ فيهَا أجناسًا، فابّزذتُ منْ حدثنا جبريل بن خالد قاؿ أسرَى بي مأربٌ في 
لعلم حرفةٌ، أوْ في المحيا ي، ىل لك مع ابجدتهاَ خليلًا، ليكوف لي في كلّْ أمورٍ دليلًا، وإف كلمتوُ بواوِرني، وعلَى ابؼعاشِ يشاورِني، فقاؿ يا أنيسِي، وإف لم تكن من جنسِ 

يب واليقتُ،  يعتٍِ ابزذُ التعليمَ مهنةً، ولو يكادُ وظيفةٌ،من عمل داؤد أو صناعةِ موسى، لتقتتٍِ ّٔا عند الشدائد والبُؤسَى، قلت ما لي غتََ حرفة ابؼتّقتُ، الذين بسيػَّزُوا بتُ الرَّ 
إلَى حسنِ اللباس وابغذاءِ، فعلَى الِله أتّكلُ، ومذلتوُ أحتملُ، ثمَّ قاؿَ لي أينَ أنتَ مِنْ حسنِ الصّْناعة، تكتفِي ّٔاَ منَ  يصبحُ معانةً، وإفْ نلتُ منهَا  طيبَ الغذاءِ، لا أحتاجُ 

، والاعتناءُ ّٔاَ منَ الغلمة الأبكارِ، وأخذَ بالقسمِ الصفَا لأبقارِ ابؼعارضةِ للدناءةِ، فقلتُ ما ىِيَ؟ قاَؿَ حرفةُ الأنبياءِ والرُّسلِ، قلتُ أتعتٍِ بيعَ الرّطبِ والذبلِ، قاؿَ رعيّةُ الأغناِـ وا
سيلَ بهمدُ، وأمّا اللّحمُ والشحمُ حلاؿٌ بالأكلِ بدقتضِي الشرعِ  وابؼروةَ، أفَّ في البقرةِ الكوراءِ ثروةً، أمَّا القرفُ والعظمُ تتخذافِ ذروراً، وبصلتهَا بذارةٌ لنْ تبورا أمَّا ابعمُّ بعد أف

، مضروسٌ بنواجذٍ قبلَ أفْ ينيطَ بدنافذٍ، ، وبالروثِ بويَ الأرضُ ابؼقحطةُ، ولأذاىَا بفيطة، وإلَى البوؿ بوتلجُ، لبعضِ أمراضٍ إعلاجٌ، وابعلدُ بعد أفْ دبخَ، وبالنارِ طبخَ والعقلِ 
منهَا الغتٌَ وابعدَى، ما منْ عضوٍ نتحَ سدَى، قاؿَ جبريلُ بن خالدِ فلمَّا عددتُ  واللَّبُن إفْ لْم يبكأَ بولبُ،  ومن جنسهَا بوسبُ، كورىَا متحملٌ، وشعرىَا مستعملٌ، قدْ بتاؿُ 

 عليو البنافَ، وقدْ أكثرَ فيهَا البيافَ، فابكصر فيهَا منَ الإطالةِ خسيةَ النسيافِ وابؼلالةِ...
، ّٔذا الرأيِ، إبّما ابغر العفاؼُ، من يرضاهُ العيشُ قاؽ جبريل بن خالد منذُ ما أناَ معكَ في بصيعِ الأبوابِ تتكلَّمُ بابغكمة والصوابِ،  ولكنْ حططتَ في ىوّةِ الغيّْ

ُـ، ليسَ التعليم كما تتوىّم، إفّ ابؼصابرة على تعليم الصبيافِ، تبيحُ مغفرة الرّبضنِ، ورأيتكَ حلا  ّٔذا البلدِ، فابزذتك خلا مبتُ الرّشد، بيد أنك الكفاؼُ، ومنذُ مَا تنظمُ أتنوَّ
 (.69-65بد السلاـ: مغتًٌ حتُ تشعر تفتًُّ، وأفاركك ّٔذا السببِ ولا أرافقكَ في ىذا الشعبِ، فودعتو بلا التجريبِ، قبلَ أفْ أعلمَ أنوُ أبو اللبيب. )ع ضلّّ 

 دراسة أدبيّة للمقامتين المختارتين
قتاىا وىذا مهمّ جدّا لأفّ اجتماعية الأعماؿ الإبداعيّة أمر واقعيّ، فإفّ تبتدئ الدراسة بالنظر في مضموف ابؼقامتتُ بغرض تناوؿ القضايا الاجتماعية التي طر 

أقلامهم ليكتبوا إبما يودعوف الكتّاب، لاسيما الأدباء ابؼبدعوف، إبما يستوحوف خواطرىم من بؾتمعهم ولا فرؽ في أف يكوف ذلك عن وعي أـ عن غتَ وعي. وحينما بيسكوف 
لتعبتَ لا ف معهم في أفلاكهم الأدبيّة، وحتى الذين يبحثوف في الأعماؿ الإبداعيّة عن القيم الذاتيّة والفنيّة ويفضّلوف إتقاف التصوير وروعة اأفكارىم ليتّصل ّٔم القراء ويسبحو 

ات التي كُتبت لتعليم النشأة أساليب بهنّبوف الأدب عن القيم الاجتماعيّة. ومن ىذا القبيل كوف ابؼقامات فنّا أدبيا، كما أشار إلى ذلك شوقي ضيف قائلا: "وحتى ابؼقام
( 195وآّوف". )شوقي: )ب( الكتابة ابؼنمّقة أودعها أصحأّا ابغياة التي عاصرتهم بصلاحها وفسادىا وحكّامها وقضاتها وأسواقها ومساجدىا ووعّاظها وأصحاب اللهو 

 وعلى ىذا ابؼبدإ تنظر ابؼقالة في القضايا الآتية:
 الاغتراب بعد التحصيل
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لى أرض غريبة طلبا للرزؽ لعادة السائدة بتُ دارسي اللغة العربيّة والدّراسات الإسلاميّة في أوساط يوربا ىي أف يتوجو من حصّل بينهم مستوى علميا معتًفا بو إا
وطتٍ في بلدي، حتى تطتَّت بنفسي في خلدي واظبت فنّ  والرفعة. وىذا ما حدث لراوي ىذه ابؼقامة إذ توجّو إلى كَدُوناَ كما ورد في ابؼقامة ابػامسة حيث يقوؿ: " وعرَ بي

ى ّٔا فأكديت..." وىذا من البلاغة والأدب، ولم أجد بو قضاء الأرب، وجعلت أقطع فراسخ الطريق، بلا حاجة إلى الرفيق، فساقتٍ القدـ إلى أف أَكْدَنْتُ، لعلي أثر 
 من عادة قومو العلماء. خصوصيّات ابؼتعلّمتُ بعد التحصيل، ؤّذا الصنيع يسجّل شيئا

 حادثة الفتنة بمدينة كَدُوناَ
نة كَدُوناَ في شماؿ من أشد الفتن خطورة في نيجتَيا الصراع الديتٍ الذي بودث لسبب تافو في أغلبية الأوقات، ومن ابؼدف ابؼشهورة بالفتن من ىذا النوع مدي

ـ والسبب الذي أضرمها ىو الإعلاف الربظي بتبتٍ الشريعة 2000في مقامتو "الكدونية" ىذه ىي التي وقعت سنة نيجتَيا التي توجّو إليها الكاتب. ويبدو أفّ التي يشتَ إليها 
(. فلأفّ الأغلبية الساحقة من سكاف الولاية مسلموف رأَت ابغكومة أف الروح الدبيوقراطية تسمح بؽم Shiklam الإسلامية كالنظاـ القضائي في الولاية من قِبَلِ ابغكومة.)

مواطتٍ الولاية، وما أف بدأت الفتنة حتى  بتطبيق الشريعة الإسلاميّة مع مراعاة حقوؽ غتَ ابؼسلمتُ في الولاية. أسفرت ىذه ابؼبادرة عن فتنة كبرى أثارتها الأقلية ابؼسيحية من
قاؿ: "قوّضت للعودة خياما، بغادثة وقعت ّٔا ابؽرج". وقد بضي وطيس  استغلها آّرموف لارتكاب أشنع ابعرائم من القتل والنهب وحرؽ ابؼباني، وإلى ذلك يشتَ الراوي إذ

( بأرفع أصوات عند ذبح الناس  الاشتباكات بتُ مؤيدي الشريعة وابؼعارضتُ واستغل وابؼتطرفتُ ابؼوقف لارتكاب أشنع جربية، وقد بلغ ّٔم التطرؼ حدّ التهليل )الله أكبر
، يضرب على الأعناؽ، مع كلمة لا إلو إلا الله كالدواب ولا يبالوف، أىم مسلموف أـ غتَ  ، ويطتَ في الليل نوـ مسلمتُ، وإلى ىذا يشتَ إذ قاؿ: " بوتًب في النهار قوـ

بؽا مقامة مستقلة أودعها ما أفزعتو فأفرد بالأشداؽ، يراقوف الدماء، ولا يراقبوف الذماء، يقتل فيها ابؼسلم مسلما، كي يعدّ مالو مغنما". شاىد الكاتب الفتنة الكبرى وأحزنتو ك
.  ابغادثة ابؼخيفة، وىذا الصنيع شاىد على مكانة الأدب كالوعاء ابغقيقي لتاريخ قوٍـ

ابؼقامة السنفرية( مقامة وكل ما سبق من النماذج بفا تتضمنو ابؼقامة ابػامسة، وفي السطور التالية بعض ما تتضمنو ابؼقامة العاشرة من قضايا اجتماعية. إنّها )
 هيّة كرس فيها الكاتب العناية على إرشاد وتوجيو ابؼتعلمتُ توجيها حسنا يساعدىم على ابؼعيشة الإبهابية ابؼثمرة.توجي

 التزوّد بطرق حلٍّ للمعيشة
مونة لكسب العيش ابغلاؿ من ابغقائق التي لا يعتًيها ريب أفّ من أكبر التحدياّت أماـ علماء العربية والإسلاميات في ديار نيجتَيا ابغصوؿ على الطريقة ابؼأ

تمع منفذا للكسب ابغلاؿ كما لا للحفاظ على الكرامة اللائقة ّٔم، إلا أف ذلك من الصعوبة بدكاف لأفّ النظاـ الإداري لا يراىم أىلا للتوظيف ابغكومي ولا يوفر بؽم آّ
ابؼتخصصتُ في العلوـ العربية عالة على آّتمع متطفلتُ على موائد الأثرياء، وبوصلوف يتعلموف حِرَفا أخرى يسدوف ّٔا رمقهم، ونتيجة بؽذا ابؼأزؽ الاقتصادي يصبح معظم 

ا وتوجيها قد بىرجهم من الضيق على ما لا يسمن ولا يغتٍ. فطن كاتب ابؼقامة إلى حقيقة الظروؼ الاقتصادية المحيطة بابؼتعلمتُ من ىذا النوع وأودع ىذه ابؼقامة إرشاد
 ّٔا لى ضرورة  التزود التاـ لكسب الرزؽ ابغلاؿ حيث يقوؿ: "ىل لك مع العلم حرفة، أو في المحيا وظيفة، من عمل داؤد أو صناعة موسى، لتقتتٍالمحدؽ ّٔم، وينبههم ع

التعليم مهنةً." وتلك الإجابة ىي عتُ ما يعانيو عند الشدائد والبؤسى..." فأجاب ابؼسؤوؿ بأنوّ لا بوسن أيِّا "غتَ حرفة ابؼتّقتُ، الذين بسيّزوا بتَُ الرَّيب واليقتُ، يعتٍ أبزذُ 
لتفكتَ الإبهابي خارج مهنة التّعليم. الأغلبية من علماء اللغة العربية والإسلاميات. ومن الأسباب التي بردو ّٔم إلى ذلك عدـ توجيههم أثناء تعلّمهم توجيها يساعدىم على ا

قائلة: "أين أنت من حسن الصناعة، تكتفي ّٔا من ابؼعارضة للدناءة، فقلت ما ىي؟ قاؿ حرفة الأنبياء والرسل، قلت  وللتخلص من ىذا ابؼأزؽ تقتًح ىذه ابؼقامة حلا جذريا
 أتعتٍ بيع الرّطب والذبل، قاؿ رعيّة الأغناـ والأبقار، والاعتناء ّٔا من الغلمة الأبكار..."

لى الكدّ وابعهد في سبيل التحصيل الاقتصادي بدوف الاتّكاؿ على الأثرياء والتحايل على الناس النص السابق من ابؼقامة السنفرية ينادي الدارستُ إلى الاعتماد ع
رامتهم. ويكونوف ّٔذا بماذج حسنة باسم الدّين لغرض سلبهم أموابؽم، فأولى بؽم أف يكتسبوا ويستغلّوا الفرص ابؼتاحة في الصناعة يستدرّوف ّٔا دخلًا بؿتًما يصونوف بو ك

 ذ يقوؿ:ن العلماء، كما أشار إليو سيّد قطب ناقلا من كتاب للأستاذ عبد ابغليم ابعندي بعنواف "أبو حنيفة بطل ابغرية والتسامح في الإسلاـ" إللمتقدمتُ م
مد وابغسن صاحبي أبي حنيفة؛ وكاف أبو حنيفة خزازاً، كما كاف كثتَ من رجالات الفقو بعده بذاراً وصناعًا. ىذا الإماـ ابػصاؼ أبضد بن عمر بن مهتَ، أبوه تلميذ بؿ كاف

الثياب ابػاـ، وىذا القفاؿ  ابػصاؼ يؤلف للمهتدي بالله كتاب ابػراج؛ ويصنف كتبو العظيمة في الفقو في حتُ يعيش من خصف النعاؿ. وىذا الكرابيسي يبيع الكرابيس أو
عة القفاؿ(؛ وىذا بن قطلوبغا يعمل خياطاً. وابعصاص شيخ زمانو ينتسب إلى العمل في بىرج يده فإذا على ظهر كفو آثار، فيقوؿ: ىذا من أثر عملي في الابتداء )صنا

الدقاؽ والصابوني والنعالي والبقالي ابعص. ثم ىذا الصفّار )كاف أبوه يبيع الأواني الصفرية أي النحاسية( والصيدلاني )من بيع العطر( وابغلواني )كاف أبوه يبيع ابغلوى( و 
 (183تَوف....)قطب والقدوري وغتَىم كث

العربية والإسلامية ىذا  وابؼقامة السنفرية مليئة بدثل ذلك التوجيو الذي عرضو سيّد قطب على قرائو بالنص ابؼنقوؿ، فحتُ يوجّو الكاتب النيجتَي طلبة الدراسات
 صفوؼ العالة على أمواؿ الآخرين والتطفل على موائد الأثرياء ونبذ الكرامة.التوجيو، من خلاؿ فنّ ابؼقامات، فإنّها لدعوة إبهابية بكو الاستقلاؿ الاقتصادي والابكلاؿ من 

عريف فنّ ابؼقامة وتنتقل ابؼقالة إلى النظر في إطار ابؼقامات بغرض تناوؿ خصوصيات الفنّ ليتّضح مدى بقاح صاحب ابؼقامات في تطبيق مبادئ الفنّ. وحسب ت
 ة ىي:الوارد في بداية ابؼقالة إفّ بؽا أركانا أربع
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نة بسس بطلها ولا يقربنا : إنو عنصر أساسي في فنّ ابؼقامة ويعتٍ شخصا يسرد ابغكايات التي بريط بجميع حركات البطل في ابؼقامة. برتوي كل مقامة على حادثة معيّ الراوي
. والراوي لدى بديع الزماف ىو  عيسى بن ىشاـ، ولدى ابغريري ابغارث بن بناـ، وىو سهل  بن عباد عند إليها إلا الراوي، وىذا من طبيعة الفنّ من بديع الزماف إلى اليوـ

 اليازجي، أما في مقامات الإلوري فهو جبريل بن خالد.
ا يكوّف الفكرة ة أدبيّة بفىو بؿور ابغكاية في كل مقامة أو ما يسمى "بقم القصة" وحولو تدور النشاطات ابؼقامية، ومنو تنبع ابِغكَم والعظة والإرشاد أو أيّ ملحالبطل: 

مات ابغريري أبو زيد السروجيّ، ابؼقصودة في كل مقامة، ومعتٌ ىذا أنو الشخصية البارزة في كلّ مقامة. البطل في مقامات بديع الزماف ىو أبو الفتح الإسكندري، وفي مقا
 وفي بؾمع البحرين لليازجي ميموف بن خزاـ، وفي مقامات الإلوري  أبو اللبيب.

تب لأسلوب ة فنّ قصصي يعتمد على سرد الراوي ليتابع القارئ حوادث كل مقامة ويفهم مضامينها من الأىداؼ والفكرة، ومن ىنا تأتي أبنية إتقاف الكاابؼقامالقصة: 
 السرد وقدرتو على التعبتَ الرائع ابعذاب الذي يشوّؽ القراء إلى متابعة بصيع مقاماتو من البداية إلى النهاية.

ؿ ابؼزخرفات و ىنا أسلوب الفنّ القصصي لا أسلوب الكاتب الشخصي، وذلك لأفّ للمقامة أسلؤّا ابػاص. وأبرز ما تتميز بو ابؼقامة ىو السجع، واستعماويراد ب الأسلوب:
ن لا بسنح لأصحاب ابؼقامات، لأفّ عليهم اللفظية وابؼعنوية، من بديع وختم كل مقامة بدلح أدبي أو وعظ ديتٍ. ويتبتُّ من ىذا أفّ ابغرية التي بُسنح لكتاب القصص الآخري

"ىي حكاية قصتَة، تشتمل   الالتزاـ بالسجع، وجزالة الألفاظ، وطريقة عرض خاصة، وإلى بصيع ما تقدّـ يشتَ حسن بن جابر ابؼدري الفيفي في معرض حديثو عن ابؼقامة:
اعظ أو طرؼ أو عِبر". )الفيفي...(. ومن خلاؿ العرض السابق يتّضح أف مقامات الإلوري تستوفي  كل واحدة منها على حادثة لبطل ابؼقامة، يرويها عنو راوٍ معتُّ تنتهي بدو 

 كافة العناصر الفنيّة التي تعتمد عليها كتابة ابؼقامة من حيث الإطار وابؼضموف.
 ملحوظات:

ل الإبداعي "... تتلخص في تقونً العمل الأدبي من الناحية مهما بلغت جودة عمل إبداعي فإنو لا بىلو من بعض ابؽنات وابؼآخذ لأف وظيفة النقد في العم
تو، وفي العالم الأدبي كلو، وقياـ مدى تأثره الفنيّة، وبياف قيمتو ابؼوضوعية، وقيمو التعبتَية والشعورية، وتعيتُ مكانو خط ستَ الأدب، وبرديد ما أضافو إلى التًاث الأدبي في لغ

( وعلى ىذا الأساس، إبما نشتَ إلى بعض ىذه ابؼلحوظات تقديرا بعهد صاحب ابؼقامات، ولكي يستدركها حتُ يراجع العمل، لا 7ب( بالمحيط، وتأثتَه فيو،...".)قطب: )
 قصدا إلى النيل من العمل أو ابغطّ من قدره.

 التركيز على الراوي أكثر من البطل
ابغركة والأنشطة من قِبَلِ البطل، وىذا ما يوجد في ابؼقامات ابؼشهورة السالفة الذكر، ولكنّ من فنيّة ابؼقامات أف يقتصر دور الراوي على سرد ابغكاية في حتُ تقع 

 روس أو العبر ابؼستفادة من السرد.النص الذي تتعرض ىذه ابؼقالة بؼناقشتو يعطي أكبر دور بعبريل بن خالد في حتُ يأتي البطل أبو اللبيب في خابسة ابؼقامة ّٓرد عرض الد
 من حركة البطل برودة النص

اوي ابغادثة حكاية ابؼتوقع في ابؼقامات من وجهة الفنّ ىو أف يكوف البطل منشئ ابغادثة الرئيسة، ويستًعي انتباه بقية الأشخاص إلى نفسو، لا أف بوكي الر 
تح الإسكندري في ابؼقامة القريضية يتصدى بؼناقشة الأدباء الذين جرداء. وبُهلي النظر في مقامات ابؽمذاني وابغريري وبؾمع البحرين ىذا ابؼلحوظ بكلّ وضوح إذ نرى أبا الف

 ( وبردّاىم في موضوع ابؼناقشة حتى اكتشفوا قيمتو الأدبية، والأمر كذلك لدى ابغريري في مقامتو الصنعانية حيث رأينا أبا زيد السروجي8لم تسبق بؽم معرفتو )أبي الفضل: 
(. وإذا أتينا إلى اليازجي في مقاماتو بؾمع البحرين رأينا كيف احتاؿ ميموف بن خزاـ على مضيفيو 4في نادي الأدباء. )الشريسي: يلفت الأنظار إلى شخصيتو بوعظو ابؼثتَ 

بطل في ابؼقامات ابؼشار (. إفّ التعرؼ على ال25-21الذين أظهروا لو العطف وأجزلوا عليو العطاء بؼا استعطفهم في بسويل زفاؼ ابنو في ابؼقامة الثانية ابغجازية،)اليازجي: 
 إليها كاف عن طريق أنشطتو وليس عن طريق إيراد للحادثة من عند نفسو، كما ورد في مقامات الإلوري.

 فقدان الاحتيال في التخلص من مآزق
إلى الاحتياؿ وابػداع كي ينجو من ابؼأزؽ، وقد  إفّ أىم ما بييّز ابؼقامة عن غتَىا من الفنوف الأدبيّة أف بطلها دائما بهد نفسو إزاء مأزؽ من مآزؽ ابغياة، ويلجأ

حيث قاؿ: "وبطلها رجل أحكم التحيل وقصر بنو على برصيل الطفيف من الرزؽ، فكانت  -كما سبق أف أوردناىا-أوضح الفاخوري بصيع خصوصيات الفنّ في تعريفو
(. إفّ النص ابؼختار لم 731في التخلص من مآزؽ ابغياة عن طرؽ ملتوية...".)الفاخوري:  أخباره كلها تدور حوؿ الكدية وابػداع، والاحتياؿ والتمويو...وإظهار البراعة

تنكر والتمويو الذي يُشوّؽ القراء إلى يستوؼ الصفات التي وضعها الفاخوري، إذ الذي يتًآى للقراء فيو بؾرد السرد العادي من بداية ابؼقامتتُ إلى نهايتهما. ليس ىناؾ ذلك ال
 بنهم، كما يفُتقَد التحيّل في طريق التخلص بعد الوقوع في مأزؽ، وىذا طبعا ينقص من تكييف نصوص ابؼقامتتُ من حيث التصوير والفنيّة. متابعة  السرد

 النتائكج والمقترحات
 تنتهي ابؼقالة إلى بعض النتائج أبنها ما يلي:

تزؿ قيمتو معتًفا ّٔا في الساحة الأدبية، بؼا يقوـ بو من ابغفاظ على التًاث العربي من القدنً إلى أفّ فنّ ابؼقامات في الأدب العربي، وإف كاف قد أصبح شبو منبوذ، لم  -أ
 الآف.
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خصبة يستغلونها لتنشئة  أفّ من عادة قبيلة يوربا سرد الأقاصيص لصغارىم برت ضوء القمر تسلية بؽم في أثناء انتظارىم العشاء، ؤّذا صادفت ابؼقامات فيهم أرضا -ب
 ر تنشئة أخلاقية.الصغا

 وفي قبيلة يوربا خاصة. أفّ مقامات الإلوري، كغتَىا من ابؼقامات، سجلّت في طيّاتها حوادث اجتماعية تساعد على فهم الوقائع التاربىية في دولة نيجتَيا عامة، -ج
 راء الشعور الذاتي مستخدما بصيع الأدوات التصويرية بطريقة جذابة شيّقة.أفّ فنّ ابؼقامات تصلح لتطوير الأعماؿ الإبداعية كغتَه من الفنوف الأدبية وتقرّب إلى الق -د

بجميع متطلباتو مع الوعي التاـ  وبناءً على ىذا، تقتًح ىذه الدراسة أف يتزود دارسو العربية الراغبوف في فن ابؼقامات بابؼؤىلات الأدبية ابؼناسبة وأف يكونوا ملمّتُ
نيّة ع ووعاء العادات البيئية، وبالتّالي بهعل الكتّاب نصب أعينهم أنّهم يصوّروف بؾتمعهم عندما يعرضوف عواطفهم، وأف بوكموا العناصر الفبأفّ العمل الإبداعي وليد آّتم

 ج الإبداعي.ا ابؼناسبة لأعمابؽم. وذلك لأف ما يسردوف يفيد ابعيل ابغاضر والذين يأتوف بعدىم، ولذا بهب  أف يكونوا ملتزمتُ بالشروط ابؼوضوعة للنت
 الخاتمة:

درة اللغوية وإبراز فنّ ابؼقامات قدنً في الأدب العربي وقد نشأ كفنّ ترفيهي حيث يقصّ الراوي قصتو على مسمع بصاعة في بؾالسهم ابؼختلفة بغرض إظهار ابؼق
دارسو العربية في نيجتَيا، لاسيما اليوربويوف منهم، على إحياء الفنّ في ابؼلح الأدبّي، وىي شبيهة بالقصص الصغتَة في الأدب ابؼعاصر من حيث ابغجم وابؼضموف. وقد أقبل 

ستُ مبادرة طيبة وبؿاولة قيّمة أوساطهم، وىذا شاىد على أفّ الفن يستًدّ نشاطاتو ويؤدي دورا اجتماعيا مهما بينهم. ومقامات الإلوري ابؼستخلص منها النموذجتُ ابؼدرو 
ُـ العاـ بؼدينة أوَْ جادت ّٔا قربوة الشيخ بؿمد الأوؿ  يػَوْ. صاحب القرآف، ومكاف ىذا الكاتب وعملو في ستَ الأدب العربي أبؼعيّ في ابؼيداف وإف كاف قد سبقو في ابؼيداف الإما

الطالب التنقل بتُ العلماء لتعلّم ما يتخصص فيو   وبفا بييّزه عن غتَه أنوّ لم يتعلّم تعلّما نظاميا بل اكتسب ما اكتسبو بابؼواظبة والتفرغ للتعلم على النظاـ التقليدي الذي يلُزـِ
من التأليف قد بذاوزه الزماف كل منهم. والنظر الفاحص بؼقامات الإلوري يبدي بكل جلاء فاعلية ابؼقامات كفنّ قصصي بتُ يوربا في نيجتَيا. ىذا، "وإف كاف ىذا النمط 

 (. وخصوصا في الأدب النيجتَي العربي.14ور النثر العربي..." )اليازجي: وطُويت صفحتو بظهور القصة...إلا أنو يبقى بؿطة من بؿطات تط
 المصادر والمراجع:

John Shiklam, The Unending Cycle of Violence in Kaduna, thisdaylive.com, retrieved 24/08/2022, 

10:26pm 
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